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Resumen: La tradicion musical afroesmeraldefia
constituye un patrimonio cultural transmitido
oralmente que refleja la memoria, resistencia y
transformacion de la comunidad afrodescendiente
de Esmeraldas, Ecuador. El presente estudio
desarrolld6 una creacién sonora que fusiona
elementos tradicionales afroesmeraldefios con
recursos armonicos del jazz, estableciendo un
didlogo entre lo ancestral y lo contemporaneo. La
metodologia incluy6é una investigacion cualitativa
basada en revision bibliografica, escucha critica de
proyectos musicales afroesmeraldefios, entrevistas
a docentes especializados y experimentacion
practica con formas narrativas y piezas musicales
tradicionales. Como resultado del proceso creativo,
se produjeron siete obras: dos poemas
musicalizados (;Qué tendra soledad? y Breve
historia nuestra), tres piezas tradicionales
reinterpretadas (Caramba, Andarele y Agua Larga),
una composicion instrumental y una adaptacion
musical (Guarapo). Los hallazgos evidencian que la
tradicion oral afroesmeraldefia, al ser un mecanismo
dindmico, permite la evolucidon y adaptacion de sus
expresiones sin perder su esencia cultural. Se
concluye que la integracion de recursos armonicos
del jazz en la musica afroesmeraldefia constituye
una via viable para preservar, enriquecer y
visibilizar este legado musical en el contexto
contemporaneo.
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Abstract: The Afro-Esmeraldan musical tradition
constitutes a cultural heritage transmitted orally
that reflects the memory, resistance, and
transformation of the Afro-descendant community
of Esmeraldas, Ecuador. This study developed a
sound creation that fuses traditional Afro-
Esmeraldan elements with harmonic resources from
jazz, establishing a dialogue between the ancestral
and the contemporary. The methodology included
qualitative research based on bibliographic review,
critical listening of Afro-Esmeraldan musical
projects, interviews with specialized teachers, and
practical experimentation with narrative forms and
traditional musical pieces. As a result of the creative
process, seven works were produced: two
musicalized poems (;Qué tendra soledad? and
Breve historia nuestra), three reinterpreted
traditional pieces (Caramba, Andarele, and Agua
Larga), one instrumental composition, and one
musical adaptation (Guarapo). The findings
evidence that the Afro-Esmeraldan oral tradition,
being a dynamic mechanism, allows the evolution
and adaptation of its expressions without losing its
cultural essence. It is concluded that the integration
of harmonic resources from jazz into Afro-
Esmeraldan music constitutes a viable path to
preserve, enrich, and make visible this musical
legacy in the contemporary context.

Keywords: Afro-Ecuadorian music; oral tradition;
musical fusion; marimba; ethnomusicology,; sound
creation.
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INTRODUCCION

La tradicion oral y musical afroesmeraldefia, profundamente arraigada en la cultura de
Esmeraldas, Ecuador, representa una de las manifestaciones mas ricas del patrimonio
cultural afroecuatoriano. Este legado se ha preservado principalmente a través de la
oralidad, reflejando no solo la historia de resistencia y supervivencia de la comunidad
afrodescendiente, sino también su capacidad de adaptacion y transformacioén continua
(Palacios Mateos, 2018). Las diversas expresiones culturales que forman parte de este
grupo (piezas musicales, danzas, oratoria, entre otras) han sido transmitidas por este
medio de generacion en generacion con la finalidad de conservar la memoria colectiva de
la comunidad.

La oralidad y la observacion directa constituyen los medios principales por los cuales
el pueblo afroesmeraldefio ha transmitido y conservado sus tradiciones a través del
tiempo. Esta caracteristica refleja claramente el legado y la influencia africana en la
cultura afroesmeraldeia, ya que, al igual que en muchas sociedades africanas, la oralidad
es el principal medio de transmision cultural. Un ejemplo de esta influencia es la figura
del griot en Africa subsahariana, quien es el responsable de narrar y preservar las leyendas
tradicionales; su equivalente en Esmeraldas es el narrador popular, encargado de
mantener vivas las historias y tradiciones del pueblo (Clavijo Aguirre, 2018).

El presente trabajo de investigacion propone una creacion sonora que fusiona los
elementos de esta tradicion oral y musical afroesmeraldefia con recursos armonicos
modernos. Este enfoque multidisciplinario busca explorar como la estructura narrativa y
musical afroesmeraldefia puede dialogar con formas contemporaneas de creacion
musical, especificamente a través del jazz, un género que, al igual que la musica
afroesmeraldefa, ha nacido de la experiencia afrodescendiente y ha evolucionado a través
de la interaccion cultural (Gioia, 2002; Guerra, 2019).

En el ambito local, se han desarrollado algunos proyectos artisticos relacionados con
la musica afroecuatoriana, asi como investigaciones y trabajos académicos sobre este
topico. Palacios Mateos (2018) desarrolld una investigacion sobre las distintas
manifestaciones culturales ligadas a la musica tradicional afroesmeraldefia, aportando
informacion valiosa sobre ambitos organologicos, socioculturales y funcionales de la
misma. De manera similar, Clavijo Aguirre (2018) llevé a cabo un trabajo de recopilacion
de repertorio que incluye arrullos, chigualos y alabaos, analizados desde un punto de vista
musical, con informacion sobre la cosmovision, los rituales y la construccion histérica
detras de estas piezas.

Asimismo, Estrella y Santos (2019) presentaron una investigaciéon profunda sobre
musica afroesmeraldefa, explorando su contexto cultural y formas de ensefianza,
promoviendo la creacion de espacios educativos como el Taller de Marimba. Vallejo
(2016) desarroll6 una tesis cuyo objetivo principal fue la composicion de arreglos sobre
diversos géneros musicales tradicionales de Ecuador, incluyendo el albazo, aire tipico,
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danzante, yumbo, fox incaico, pasacalle, pasillo, bomba y andarele, fusiondndolos con
lenguajes de jazz, pop y rock.

En el ambito artistico, proyectos como Ochun (casa-fundacion comunitaria dedicada
a la preservacion de los saberes tradicionales afro), Suena Marimba (propuesta de Karina
Clavijo que combina musica afro con jazz), el Grupo Bahia (Colombia) y Pies en la Tierra
(Ecuador) han trabajado la fusion de ritmos tradicionales con el jazz (Clavijo Aguirre,
2018; Palacios Mateos, 2018). Aunque algunos proyectos ya han abordado la musica
afroesmeraldefia, es necesario seguir explorando sus diversas formas de expresion
cultural en busca de ideas artisticas que continien dando visibilidad a este grupo
histéricamente marginado, como lo sefiala Guok (2023) en su estudio sobre la bomba
afroecuatoriana en el valle del Chota.

En el &mbito internacional, experiencias de fusion similares han sido documentadas en
otros contextos latinoamericanos. Guerra (2019) analiz6 las diferentes variantes del jazz
latinoamericano que han evolucionado influenciadas por el bagaje cultural de sus
intérpretes. Asimismo, Valverde (2025) estudi6 la linea de bajo de Arthur Maia en el
contexto del jazz fusion brasilefio, demostrando como la musica afrobrasilefia se ha
integrado con lenguajes contemporaneos. En el contexto chileno, Alvarez Bulacio (2024)
document6 la emergencia del "ethno-jazz" en musicos mapuche que integran elementos
culturales indigenas en sus composiciones.

El objetivo general del presente estudio consistid en desarrollar una creacidon sonora
basada en la tradicion musical afroesmeraldefia, incorporando recursos armoénicos del
jazz. Los objetivos especificos incluyeron: (a) investigar las formas narrativas y piezas
musicales de la tradicion afroesmeraldefia, (b) musicalizar dos poemas afroesmeraldefios
implementando recursos narrativos en la creacion musical, (¢c) componer tres piezas
tradicionales afroesmeraldefas, una composicion instrumental y una adaptacion musical,
y (d) realizar una presentacion artistica con las piezas resultantes del proceso de
investigacion y creacion.

ESTADO DEL ARTE
Formas narrativas de la tradicion oral afroesmeraldeiia

La tradicion oral afroesmeraldefia comprende diversas formas narrativas que han sido
transmitidas de generacion en generacion. Palacios Mateos (2018) identifico varias de
estas formas, entre las cuales se destacan el romance, la copla, la décima, los argumentos,
los cuentos, los juegos infantiles y las poesias.

El romance es una forma narrativa medieval de origen hispano que perduro a lo largo
del periodo colonial en el territorio ecuatoriano. Consiste en una serie no prefijada de
versos octosilabos, intercalados con heptasilabos y eneasilabos. Las rimas se alternan
entre asonantes y consonantes en los versos pares, mientras que los impares quedan
sueltos.

La copla es una de las formas estroficas mas empleadas en la elaboracion de letras
cantadas dentro de la tradicién musical afroesmeraldefia. En esta tradicion se observa la
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alternancia de versos heptasilabos y hexasilabos, dispuestos en grupos de dos o tres
versos, sin completar la cuarteta. La rima consonante aparece en los versos pares (Palacios
Mateos, 2018).

La décima es la forma narrativa mas representativa de la tradicion cultural
afroesmeraldefia. Su contenido no solo se establece como un canal de comunicacion
informativa, sino también como un reflejo de la simbologia y cosmovision de esta
comunidad. Por lo general, los decimeros son hombres que crean, recitan o cantan las
décimas, desempenando un papel fundamental en la conservaciéon de la memoria
afroesmeraldefia.

La oralidad permite que las tradiciones permanezcan en constante evolucion, ya que
enraiza el conocimiento ancestral, pero también posibilita que nuevos sujetos generen
propuestas o variaciones desde la tradicion. Como sefiala Guok (2023) en su estudio sobre
la bomba afroecuatoriana, el conocimiento de cémo interpretar estas tradiciones
musicales se ha transmitido intergeneracionalmente a través de la oralidad, enfrentando
una doble marginacion en el contexto ecuatoriano y en el ambito musical debido a los
legados coloniales.

Musica afroesmeraldefia: caracteristicas generales

La musica tradicional afroesmeraldefia es el producto de una compleja amalgama
cultural y musical que se gesto a lo largo del tiempo, fusionando las raices ancestrales de
los afrodescendientes con las caracteristicas propias de la region esmeraldefia (Palacios
Mateos, 2018). Al abordar los rasgos africanos presentes en esta musica, surge un doble
desafio: por un lado, Africa alberga una variedad de paises con grupos culturales diversos;
por otro lado, la didspora africana fragmentd indiscriminadamente a los esclavizados,
diluyendo las caracteristicas especificas de cada grupo cultural.

La musica afroesmeraldefia, en su mayor parte, se desarrolla en compas de 6/8. En este
contexto musical, se conoce como "bambuqueado”, un término que tiene su origen en la
pieza musical llamada "bambuco viejo". Esta composicion constituye el nicleo del
repertorio festivo tanto de la tradicion afroesmeraldefia como de la region del Pacifico sur
colombiano. También existen piezas en 2/4, como el andarele, el sanjuanito negro y el
arrullo tipo bunde.

Las piezas tradicionales, en su mayoria, presentan una estructura responsorial, es decir,
intercalan un estribillo (respondedores) y una estrofa (voz solista). En la mayoria de los
casos, el estribillo es el que determina el nombre de la pieza. La organologia de una
agrupacion musical afroesmeraldefia estd compuesta por marimba, cununos, guasa,
bombo, glosador (solista) y respondedores (Palacios Mateos, 2018). Esta configuracion
instrumental ha sido documentada también por el proyecto sonoro "Agua Larga" de
Despax y Blume (2024), que ofrece una inmersion en la cultura afroecuatoriana de la
provincia de Esmeraldas a través de grabaciones de campo.
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La poesia de Adalberto Ortiz en el contexto afroecuatoriano

Adalberto Ortiz, poeta esmeraldefio, es una de las figuras centrales de la poesia
afroecuatoriana. Su obra Tierra, Son y Tambor, publicada originalmente en 1945,
constituye un referente fundamental para el estudio de la expresion poética
afrodescendiente en Ecuador (Abril Guzman, 2014). Como sefiala Abril Guzman (2014),
la obra esta estructurada en dos partes: cantos negros (temas para nifios) y cantos mulatos
(lecturas para jovenes), caracterizandose por el uso de versos de arte menor, rimas
asonantes y recursos fonoldgicos como la anafora, la concatenacion, la reduplicacion y la
conversion.

La poesia de Ortiz incorpora términos del dialecto afroesmeraldefio, incluyendo
apocopes y sincopas ("pegao", "dao", "cro"), lo que le otorga una sonoridad particular
que la hace "alegre, audible, diferente, agradable para el nifio y el joven" (Abril Guzman,
2014). Tenorio Cuero (2017) ofrece un tributo a la obra de Ortiz y a la poesia negra en
Ecuador, destacando su contribucion fundamental a la literatura afroecuatoriana.

Jazz fusion y musica latinoamericana contemporanea

El término "jazz fusioén" surgio a finales de la década de 1960, cuando los artistas de
jazz comenzaron a incorporar instrumentos eléctricos, ritmos y percusion de géneros
musicales extranjeros en sus composiciones. Un pionero de esta propuesta fue Miles
Davis, quien en 1970 lanz6 el album Bitches Brew, considerado uno de los discos
fundamentales de este género (Gioia, 2002). Guerra (2019) sefiala que el concepto de
"Latin Jazz" responde a una solucién de marketing que, en muchas ocasiones, no refleja
las diferentes variantes que han evolucionado en la escena del jazz contemporaneo
latinoamericano.

En el contexto latinoamericano contemporaneo, se han desarrollado diversas
experiencias de fusion entre musicas tradicionales y el jazz. Valverde (2025) analizé la
linea de bajo de Arthur Maia en el tema "P¢é de Moleque", demostrando cémo el jazz
fusion brasileiio ha incorporado elementos de la musica popular brasilefia. Asimismo,
Alvarez Bulacio (2024) document la emergencia del "ethno-jazz" en Chile, donde
musicos como el bajista Ernesto Holman y el saxofonista Jonathan Gatica integran
elementos de la cultura mapuche en sus composiciones y performances, al mismo tiempo
que vocalizan las demandas politicas de las comunidades indigenas que les sirven de
inspiracion.

METODOLOGIA

La investigacion se desarroll6 mediante una metodologia cualitativa, complementada
por técnicas practicas orientadas a la creacion sonora. En primer lugar, se llevo a cabo
una revision bibliografica centrada en las caracteristicas principales de la musica
afroesmeraldefa, acompanada de una escucha critica de musica tradicional. Ademas, se
analizé material literario afroesmeraldefio con el propdsito de seleccionar poemas para su
musicalizacion, estudiar la estructura de formas narrativas propias de esta tradicion y
aplicar dicho conocimiento en la creacién de coplas que sirvieran como letras para las
piezas musicales.
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Paralelamente, se realizaron entrevistas a docentes (dos especialistas: el docente Orlin
Montafio y el docente Manuel Larrea, ambos de la Universidad de las Artes) con el
objetivo de validar los hallazgos y adquirir conocimientos practicos que permitieran una
aproximacion mas profunda a esta tradicion. Las entrevistas fueron de cardcter
semiestructurado, con una duracion aproximada de 60 minutos cada una, y se centraron
en aspectos de ejecucion instrumental, estructura de las piezas tradicionales y estrategias
para la fusion con lenguajes contemporaneos.

Finalmente, se experimentd con la integracion de elementos armonicos y formas del
jazz a la musica tradicional afroesmeraldena, lo que dio como resultado la musicalizacion
de dos poemas afroesmeraldefios, la creacion de tres piezas musicales basadas en formas
tradicionales afroesmeraldefias, una pieza instrumental y una adaptacion musical.

El proceso de creacion se baso en una revision de las caracteristicas de la musica y las
formas narrativas de la tradicion afroesmeraldefia, abordadas desde una perspectiva
tedrico-practica. La investigacion incluyo la revision de textos como De marimbos a la
Tunda (Estrella y Santos, 2019) y Culturas intangibles en movimiento: La musica
tradicional afroesmeraldefia, Ecuador (Palacios Mateos, 2018), los cuales abordan la
musica afroesmeraldefia desde la oralidad y el &mbito académico.

Se realizd un periodo de escucha critica en el que se revisaron varios proyectos
musicales que trabajan los géneros musicales que forman parte de este proyecto, tales
como Rio Mira, Taribo, Petita Palma y Tierra Caliente, Papa Roncén y su marimba,
Casiopea, Spyro Gyra, Chick Corea y Pies en la Tierra. También se revisaron grabaciones
de campo como el proyecto "Agua Larga" de Despax y Blume (2024), que documenta la
cultura afroesmeraldefia a través de registros sonoros que incluyen arrullos, alabaos,
juegos tradicionales y piezas de marimba.

Desde el punto de vista técnico, se empled el software MuseScore para la escritura
musical y la creacion de partituras destinadas a los musicos. Ademas, se utilizéo el DAW
Ableton Live para elaborar las maquetas de la musicalizacion de los poemas, optimizando
asi el proceso de creacion musical.

RESULTADOS

Como resultado del proceso de investigacion y creacion, se produjeron siete obras
musicales. A continuacidn, se presenta la sintesis del analisis técnico de cada una de ellas.

Analisis de la pieza Caramba

Esta pieza musical se desarrolla en compas de 6/8, y la tematica de su letra esta
orientada hacia lo humano. Consta del canto de coplas interpretado por la voz solista,
acompanado de la respuesta coral en el estribillo. La composicion comienza con un
desarrollo lento del estribillo, en el cual los instrumentos del conjunto se incorporan de
forma progresiva. En la seccion D, la obra adquiere un caracter mas urbano y de protesta
en compas de 5/4, incorporando una bateria que ejecuta un patrén en semicorcheas junto
con una armonia ciclica.
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Los recursos armoénicos empleados incluyen el uso de cadencia 2-5-1, sustitutos
tritonales, estructuras de acordes paralelos y acordes suspendidos, recursos caracteristicos
de la armonia moderna del jazz (Berkman, 2004; Guerra, 2019). Los patrones ritmicos
incorporan el patrén de bombo caracteristico de la musica afroesmeraldefia, el patron de
bembé¢ en bateria, y polifonia entre toda la seccion instrumental.

Analisis de la pieza Andarele

Esta pieza musical se desarrolla en un compas de 2/4, y su ambito melddico se basa en
la estructura de la letra, la cual incluye la intervencion del solista cantando los versos de
la copla y el tradicional "andarele, andarele", mientras el coro responde con el estribillo
"andarele, vamono". En la composicion, se trabaja con la variacion del motivo principal
del andarele, llevandolo a diferentes ritmos, métricas y timbres.

En la seccion C, se experimenta con un ritmo de latin jazz en 7/8, adaptando el
estribillo tradicional a una nueva métrica. Este tipo de experimentacion métrica es
consistente con las practicas del jazz fusion latinoamericano documentadas por Guerra
(2019) y Valverde (2025). Los recursos armodnicos incluyen el uso de sustitutos tritonales,
acordes con tensiones, uso de nota pedal, acordes cuartales y vamp en Em.

Analisis de la pieza Agua Larga

Esta pieza musical se desarrolla en compas de 6/8. La tematica de su letra estd muy
relacionada con los distintos cuerpos de agua que atraviesan la provincia de Esmeraldas,
coincidiendo con el titulo del proyecto documental de Despax y Blume (2024) que
registra esta tradicion . La composicion de la copla de esta pieza musical le da voz a un
rio que estd siendo contaminado por los desechos toxicos de la mineria.

Los recursos melodicos incluyen intervalos caracteristicos en la melodia de la copla,
el estribillo tradicional, el estribillo modificado, y una melodia con intervalos de séptima
que sirve de transicion hacia nueva seccién. Los recursos armoénicos incluyen
armonizacion cuartal, bajo cromético (line cliché), uso de acordes con tensiones y uso de
acordes dominantes. Estas técnicas armonicas son caracteristicas del jazz contemporaneo
y del jazz fusion latinoamericano (Berkman, 2004; Guerra, 2019).

Analisis de la composicion instrumental

Esta composicion fue concebida con el propodsito de generar un didlogo entre los
instrumentos no tradicionales que conforman el formato instrumental de la presentacion.
Por ello, se incorporan ritmos de guasa interpretados por el piano, la guitarra o la bateria.
Asimismo, se incluyen fraseos caracteristicos, como los de la caderona y el agua larga,
implicitos en la melodia principal del tema.

Los recursos armoénicos incluyen uso de acordes con tensiones (dominantes con
oncena aumentada), uso de estructuras constantes de acordes maj7, uso de acordes
disminuidos y uso de nota pedal. Los patrones ritmicos incorporan el bombo tradicional
afroesmeraldefo, el patron de guasa combinado, un patron de bateria adaptado a golpes
tradicionales de guasa, y un patron ritmico tradicional llevado a instrumentos como el
piano y la guitarra.
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Analisis de la adaptacion Guarapo

La adaptacion del arrullo "Guarapo" incorpora elementos sonoros propios del funk y
el rock, fusionandolos con la musica tradicional. En esta version, se integra la guitarra
eléctrica con efectos de overdrive, secciones en unisono, y progresiones armonicas
caracteristicas de dichos géneros, como la progresion Im-1V7. La letra de la cancion hace
referencia a una bebida tipica de la region costera ecuatoriana.

Este tipo de fusion entre musica tradicional y lenguajes contemporaneos (funk, rock)
encuentra paralelismos en otras experiencias latinoamericanas documentadas en la
literatura. Alvarez Bulacio (2024) documenta como los musicos de ethno-jazz en Chile
integran elementos del rock y el funk en sus composiciones, manteniendo al mismo
tiempo la esencia cultural indigena. De manera similar, Valverde (2025) analiza cémo el
jazz fusioén brasilefio incorpora elementos del funk y la musica popular.

Analisis de la musicalizacion de poemas de Adalberto Ortiz

(Que tendra soledad? El poema de Adalberto Ortiz narra la historia de una mujer que,
desde la perspectiva de los demaés, parece expresar felicidad mientras toca y baila al ritmo
de los instrumentos afroesmeraldefios. No obstante, su mirada, al cesar la musica, revela
una profunda tristeza. Se optd por musicalizar este poema en un ritmo de jazz swing,
permitiendo que la letra influenciara el contraste entre las secciones A y B de la
composicion. Este poema forma parte de la obra Tierra, Son y Tambor de Adalberto Ortiz,
analizada exhaustivamente por Abril Guzman (2014), quien destaca el uso de recursos
fonologicos como la anafora, la concatenacion y la reduplicacion en la poesia de Ortiz .

Breve historia nuestra (Adalberto Ortiz): Este poema aborda de manera sutil el proceso
de la didspora africana hacia el continente americano, incluyendo temas como la
esclavitud, los trabajos forzados en los algodonales y la lucha que culminé en la obtencion
de la libertad. El texto hablado adquiere un protagonismo significativo, por lo que se
decidié que la musica actie como un acompafiante de este. Para ello, se mantuvo un
formato tradicional afroesmeraldefio, complementado con armonias sencillas que realzan
la narracion.

Como senala Tenorio Cuero (2017), la poesia de Adalberto Ortiz constituye un tributo
fundamental a la identidad negra en Ecuador. La musicalizacion de sus poemas representa
una forma de diadlogo entre la tradicion literaria afroecuatoriana y las practicas musicales
contemporaneas, en linea con las propuestas de fusion documentadas por Guerra (2019)
y Valverde (2025) en otros contextos latinoamericanos.

DISCUSION

Los hallazgos del presente estudio evidencian que la tradicion oral afroesmeraldefia,
al ser un mecanismo dinamico, permite la evolucion y adaptacion de sus expresiones sin
perder su esencia cultural (Palacios Mateos, 2018). En contraste con enfoques que
consideran la tradicion como un conjunto de formas inmutables, la oralidad posibilita que
nuevos sujetos generen propuestas o variaciones desde la tradicion. Como resultado de
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esta caracteristica dindmica, las piezas musicales tradicionales estan sujetas a cambios
sugeridos por quien las interpreta, el contexto animico de los participantes, el numero de
musicos, y la experiencia y bagaje musical de los intérpretes.

De manera similar a lo reportado por Clavijo Aguirre (2018), quien document6 que en
la musica afroesmeraldefia religiosa el canto es exclusivamente interpretado por mujeres,
el presente estudio evidencio que la estructura responsorial (solista y coro) se mantiene
en las composiciones creadas, respetando asi la forma tradicional. No obstante, a
diferencia de las practicas tradicionales descritas por Palacios Mateos (2018), las
composiciones desarrolladas en este proyecto incorporaron instrumentos no tradicionales
(piano, guitarra eléctrica, bateria) y recursos armonicos del jazz (acordes con tensiones,
sustitutos tritonales, armonizacién cuartal).

En comparacion con proyectos artisticos previos como Suena Marimba (Clavijo
Aguirre, 2018) o Pies en la Tierra (Vallejo, 2016), el presente estudio se distingue por la
documentacion sistematica del andlisis técnico de cada composicion, especificando
recursos melodicos, armodnicos, ritmicos y formales empleados. Esta documentacion
detallada permite la replicabilidad del proceso creativo por parte de otros investigadores
o artistas interesados en la fusion de musica tradicional afroesmeraldefia con el jazz.

Los resultados del presente estudio presentan similitudes con experiencias de fusion
documentadas en otros contextos latinoamericanos. Guerra (2019) demostr6 que el jazz
latinoamericano ha evolucionado en multiples variantes que reflejan el bagaje cultural de
sus intérpretes, rechazando la categoria homogénea de "Latin Jazz" como una solucién
de marketing. Valverde (2025) evidencid que el jazz fusion brasilefo, a través de figuras
como Arthur Maia, ha logrado incorporar elementos de la musica popular brasilefia
manteniendo su esencia. De manera analoga, Alvarez Bulacio (2024) document6 la
emergencia del "ethno-jazz" en Chile, donde musicos mapuche integran elementos
culturales indigenas en sus composiciones.

Las limitaciones del presente estudio incluyen: (a) la imposibilidad de realizar trabajo
de campo en territorio debido a restricciones logisticas, lo que habria permitido una
inmersion mas profunda en la tradicion oral, aunque se complement6 con la revision de
grabaciones de campo como el proyecto "Agua Larga" de Despax y Blume (2024), y (b)
la falta de un anélisis comparativo cuantitativo entre las composiciones creadas y las
piezas tradicionales originales.

Las implicaciones practicas de este estudio son significativas para la preservacion y
difusion del patrimonio musical afroesmeraldefio. La creacion de nuevas obras basadas
en la tradicion no solo contribuye a la expansion del repertorio, sino que también permite
acercar esta musica a nuevas audiencias que quizas no tendrian contacto con ella a través
de sus formas tradicionales. Asimismo, la documentacién sistemética del proceso creativo
proporciona un modelo para futuros proyectos de fusion musical.

CONCLUSIONES

El presente estudio cumpli6 con el objetivo general de desarrollar una creacion sonora
basada en la tradicion musical afroesmeraldefia, incorporando recursos armonicos del
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jazz. Durante el proceso de investigacion y creacion, se logréd fusionar exitosamente los
elementos de la musica tradicional afroesmeraldefia con innovaciones armonicas
contemporaneas, en un didlogo que mantiene viva la esencia cultural de la comunidad
afrodescendiente de Esmeraldas.

La experimentacion con las sonoridades y la implementacion de los recursos
armonicos del jazz en las composiciones permitid una expansion creativa, sin perder de
vista la memoria cultural de la tradicion afroesmeraldefia. Este trabajo reafirma el valor
de la tradicion oral como un mecanismo dindmico, capaz de evolucionar y adaptarse a los
tiempos actuales sin perder sus raices esenciales. En sintesis, este proyecto contribuye a
la visibilidad y el fortalecimiento del patrimonio musical afroesmeraldefio, abriendo
nuevas posibilidades para su expansion y divulgaciéon en el panorama musical
contemporaneo.
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